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dans un ecrin de foret

L'église, vue
exterieure.

Vue intérieure
de l"'eglise,
photo générale.

ne eglise de campagne

Construite sur une butte, ’église de
Grosrouvre domine le village par
sa silhouette robuste qui se détache
sur le paysage de collines, en bor-
fi re de Ia forét de Rambouillet.
ttestée des le XII° siecle, I'eglise a
¢t¢ en grande partie reconstruite au
XVI. D'une trés grande simplicité,
nef unique et chevet en hémicycle
recouverts d'une charpente lambris-
s¢e, elle presente un clocher-porche
massif dont certains ¢léments du soubasse-
ment pourraient temoigner de la premiere
construction du XII* siecle.
Une Vierge a I'Enfant et un Christ en
croix sont les seuls témoignages de la sta-
tuaire votive des XV* et XVI* siecles.
Vers 1671, d’ importants travaux concer-
nant les menuiseries sont réalisés grace a
une donation du curé Claude Martin dont
I"¢pitaphe est conservée sur le mur Quest
lambris, maitre-autel et antels latéranx, bar-
ricre de cheeur, retables et tableau. La chai-
re a précher est le seul elément subsistant
de ces amenagements ; les boiseries du
cheeur ont ¢té refaites en reprenant les
mémes gabarits, a la fin du XIX", au
moment de I'installation du nouvel autel.
C’est sans doute a la meme epoque que,
pour remplacer le tableau du retable dédié
a saint Martin, patron de la paroisse, qu'un
tableau commandé par I'Etat a Angélique
Mongez, €léve de David, est deposé dans
I’église et accrocheé sur le mur Ouest. Peint
en 1841 dans un style encore néo-clas-
sique, 1l représente la célébre scene du
partage du manteau par saint Martin.
Le monument aux merts, sculpture érigee
en 1921 dans le cimetiére planté de pins
parasols qui entoure I'église, frappe par
son émouvante simplicité : une paysanne
en sabots fenant une couronne de fleurs se
recueille devant Ia tombe d’un soldat. C’est
I"ceuvre du sculpteur Anguste Cornu et de
I"archutecte Pontremol.

Le monument
aux morts

par Auguste Cormu
1921.

Coupe de l'eglise
(agence Mouton).
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Lustre en fer forgé.

A son arrivée, en 1909, I’abbé André
Pascal consacre son energie et son ingeénio-
site @ amenager l'inténieur de son ¢glise
qu'tl trouve triste et sombre. 1 met a profit
ses talents artistiques et son godt pour la
simplicité rustique en confectionnant des
lustres en fer forge, réutilisant des cercles
de tonneaux. Souhaitant "faire entrer la
forét dans son église”, 1l réalise des décors
champétres lors des cérémonies.
Guirlandes de herre et branches vertes sont
ainsi posées sur l'autel.
Le projet de peintures murales gu'il expose
dans un courrier a 'archiviste du départe-
ment, va dans le méme sens ;" je me suis
proposé de rendre I'église plus accueillan-
te et d’enlever aux murs intérieurs lewr
nudite ",
L'envergure du projet, qu’il souhaite déve-
lopper sur ensemble des murs, explique
que le pretre ait fait appel, pour sa réalisa-
tion, a un “professionnel” reconnu, un
peintre versaillais, Pierre-Léon Dusouchet.
Le critique Gustave Kahn, ami et admira-
teur de ce peintre, résidant en partie a
Montfort-I" Amaury a peut-etre servi d'in-
termediaire. Les deux hommes ont aussi
pu faire connaissance, en 1913, au Salon
des Indépendants ou ils
exposent tous deux.
La chronologie du chantier
5. est assez mal connue. La

¢ seule date conservee est
celle de 1926, a cote de la
signature du peintre sur le
panneau du Bapteme. On
peut vraisemblablement

André Pascal, vue de I'église
de Grosrouvre, gouache sur carton,
collection particuliére.

L'ass: AnDrE PascaL
(1867-1932)

Un CURE DE CAMPAGNE ARTISTE
ET ERUDIT

Homme d'extraction mo-
deste, né en 1867 dans

une famille paysanne de
Haute-Loire, il est ordonne
prétre en 1893. Aprés =
quelques années d’ensei-
gnement a la Chartreuse

du Puy, il entame des
études en histoire de I'Art &
I'ecole du Louvre. Il réalise

une thése sur le sculpteur
Pierre Julien (1731-1804), originaire comme lui du
Vellay. Il quitte la vie parisienne en 1904 et dirige a
Chadenac une grande propriété congrégationniste,
Nommeé cure desservant de Grosrouvre en 1909, il trou-
ve a son arrivée, une paroisse essentiellement rurale et -
une église qui ne se remplit que pour les grandes occa-
sions. Sa modestie, son dévouement et ses origines ter-
riennes le font rapidement adopter par la population
locale, tandis que les artistes et écrivains récemment ins-
talles @ Grosrouvre, sont sensibles @ ses golts et ses
connaissances artistiques.

Les iemmgnuges décrivent un homme de grﬂndﬂ taille, @
la voix rocailleuse, sillonnant pour son ministére le pays a
bicyclette. Féru d'archéologie et d'histoire de I'Art, il pra-
tique la peinture pendant ses loisirs, profitant de ses mul-
tiples déplacements pour réaliser de nombreux paysages,
aquarelles, gouaches ou peintures a l'huile. Sa touche deéli-
cate comme |'usage de tonalités claires montrent une sen-
sibilité proche de celle du courant impressionniste, Il expo-
se regulierement dans les Salons locaux et présente des
paysages au Salon des Indépendants de 1913,

En 1919, une exposition lui est consacrée lors du
2" salon de la Société Les Arts des Yvelines.

Son presbytére est largement ouvert et ses amis, artistes
et écrivains, relatent tout le plaisir de découvrir une
bibliothéque particulierement fournie ainsi que des col-
lections d’estampes et de nombreuses revues d'art.

Il décéde brutalement le 15 juillet 1932. Un an plus tard,
a l'occasion d’une messe anniversaire, grace a une sous-
cription " des paroissiens et de ses amis ", une plaque
commeémorative en bronze, réalisée par Noél Tinayre,
est inaugurée ofin de perpétuer le souvenir d'un prétre
jugé par tous comme une personnalité forte et excep-
tionnelle.

Plaque commémorative

a 'abbé André Pascal,
réalisée par Noél Tinayre,
1933.




Le Baptéme.

LA COLLABORATION AMICALE D'ARTISTES PEINTRES
A LA REALISATION DU DECOR

Mme Huguette Hadrot, dont la famille habi-
tait @ La Queue-en-Yvelines et était étroite-
ment mélée a la vie culturelle locale, a pu
cotoyer certains artistes installées dans la
région de Montfort-l'’Amaury et recueillir,
dans les années 1980, leur témoignage
concernant la réalisation de ce décor.

" L'aprés guerre de 1914, période
bouillonnante de talents, a vu s’installer a
Montfort-I'Amaury et dans le village
proche de Grosrouvre, des artistes confir-
mes ou non, passionneés, pleins d’une gran-
de joie de vivre en réacfion peuf-étre a la
perte de tant d’amis. Quand I'abbe Pascal
lance 'idée de décorer les murs de I'église,
la surface a couvrir d'aprés les esquisses
de Dusouchet est énorme. Les amis
peintres se mobilisent. Louis Tinayre, le
grand portraitiste, peintre du prince de
Monaco vient en voisin comme Henri Le
Fauconnier, arfiste reconnu, a la grande
barbe rousse, qui a son atelier en face de
I'église dans la " maison du pendu ", Les
plus jeunes s’engagent aussi dans le projet
avec enthousiasme : ainsi Virginie Schildge
qui créera le Salon des moins de 30 ans,
Yvonne Dupont, originale ei talentueuse
ainsi que leur ami Roger Bezombes et sa
femme Héléne d’'Oriencourt.
lls arrivent leur boite de couleur en ban-
douliére, un panier a provision rempli de
cidre et d’un gros cake " faif a la maison ",
Vétu de longues blouses blanches, ils
jouent les petites mains sur les échafau-
dages sommaires construits avec deux
échelles doubles et une planche ! "

penser qu’tl s’agit du pre-
mier panneau realise et
que les suvants ont ete
peints en respectant la
logique de I'iconographie,
commengant par le mur
Nord, le cheeur puis le
mur Sud de la nef.
['inachevement des bor-
dures de certains pan-
neaux du mur Sud confir-
me cette hypothese. Quant
aux encadrements du mur Ouest, laissés
vides, on ne sait s"ils étaient destinés a
accuetllir d’autres representations. Un
courrier de I'abbe Pascal laisse a penser
que l'ensemble ¢tait acheve en 1930,

Le prétre se réserve, a la suite du peintre,
la réalisation des encadrements. De nom-
breux artistes parmi ses amis participeront
aussi a la réalisation de ces bordures deco-
ratives. Leur exeécution plus ou moins habi-
le, témoigne d’un travail a plusicurs mains.
Mais il est possible que certaines frises,
comme celle encadrant L’ Agneau
Mystique, de facture plus enlevée, ait été
peinte par Dusouchet lui-meme.

Les relations entre 1'abbé Pascal et le
peintre semblent, d’aprés des temoignages,
avorr ¢t¢ parfois conflictuelles, opposant
deux fortes personnalit¢s. Le résultat
montre que si I'iconographie a ete definie
par le prétre et suivie avec attention par le
peintre, ce dernier a pu imposer son style
propre et son savoir-faire en maticre de
grandes compositions.

L

Le Catechisme.

"Le but était de donner l'impression de simples tentures
appendues aux murs résumant la vie chrétienne et les travaux
champétres de la population de Grosrouvre"” (André Pascal)

religieuse en images

Le décor que I'abbe souhaite au plus pres
des préoccupations de ses ouailles, s'orga-
nise autour de deux cycles complemen-
taires : celui de la vie religieuse et des
sacrements, celut des travaux des champs
et de la forét.

Ainst les scenes representées dans la nef
illustrent les grandes ¢tapes de la vie reli-
gieuse depuis I'enfance jusqu’a la mort :
en partant du fond de la nef (mur Nord)
vers le cheeur on trouve le Baptéme (scene

ne pedagogie

placée au-dessus des fonts baptismaux),

le Catéchisme, la Communion solennelle,
le Mariage (sceéne détruite en 1944), la
Maternité, I Extreme-onction (mur Sud).
Sur le mur Sud sont peintes des sceénes for-
mant le cycle des travaux de la foret et des
champs. Un tableau montre la forét ou des

La Maternite.



Grosrouvre
calvaire, platre peint
et doré, vers 1910,
details.
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La Confession, détail.

La Communion
solennelle,
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bucherons agenouilles font face a saint
Hubert, patron des chasseurs, particulicre-
ment venere dans cette région foresticre.
La Benediction des travaux et fruits de la
terre (avec aux cotes du Christ, saint
Frangois d'Assise) synthétise les travaux
agricoles avec, de haut en bas, les labours,
les semailles et les
récoltes symbolisées par
une corbeille de fruits.
Au-dessus du confes-
stonnal on peut décou-
vrir une scene de béné-
diction d'un penitent.
Le decor du cheeur s’or-
ganise autour d'un cal-
lmesi @ vaire en platre peint et
S mEEE doré, maquette de la
- | sculpture monumentale
réalisée vers 1910 pour
I"¢ghise Saint-Maurice de
Becon-les-Bruyeres par
le sculpteur Camille Debert. De part et
dautre s’avancent deux corteges de
femmes et d’enfants en priére, surmontés
de deux anges protecteurs.
Afin d’enraciner ces représentations dans

le cadre de vie des paroissiens,
les scénes multiplient les cor-
respondances avec les paysages
et les lieux familiers. La scene du
Bapteme se deroule ainsi devant les fonts
baptismaux de I’église. On distingue en
arriere-plan le cimetiére et les collines, un
paysage proche de celur que 1'on découvre
aujourd’hui du porche. Dans le
Catéchisme, on apercoit en fond de paysa-
ge la silhouette de 1'église. La scéne de la
Communion montre un autel avec sa garni-
ture qui n'est autre que celui encore en
place dans le cheeur. Les représentations
integrent des élements de la vie quotidien-
e. Dans I'Extréme-onction le peintre sug-
gere un intérieur paysan : chaudron dans
"atre, tableaux de dévotion au-dessus du
lit du mourant, bougeoir sur la table de
chevet. Certaines scénes sont de véritables
documents ethnographiques sur les pra-
tiques religieuses de 'époque. La
Communion solennelle est & cet ¢gard
exemplaire, montrant la cérémonie telle
qu'elle avait été instaurce en 1910

par Pie X.

Les filles v sont vétues en robe et voile
blancs, les gar¢ons endimanchés portent
un brassard de tulle autour du bras.

L'Apparition
du cerf

a saint Hubert.

La maquette de son décor,

Camille Debert, a été placé

La facade de |'eglise
Saint-Maurice de Bécon
é@ Courbevoie (1911).

realise par le sculpteur

par |'abbe Pascal dans
le cheeur de I'église.

Le décor du narthex est tout a fait représen-
tatif de cette période d'aprés-guerre ou fer-
veurs patriotique et religicuse sont étroite-
ment lices. Le décor du registre mferieur
est une tllustration du monument aux morts
de la Grande Guerre, avec les representa-
tions en pieds de saints " militaires " (saint
Michel, sainte Jeanne d'Arc, saint Louis) et
du patron de la paroisse, saint Martin.
Contrastant avec ce propos, les deux
registres supérieurs font éclater les couleurs
dans des scenes champétres et festives de
procession printaniere. On v retrouve la
societe villageoise dans toutes ses compo-
santes : en téte les "Enfants de Marie" por-
tant le mai, derricre I'écolier, le sapeur
pompier, du paysan au magon, enfants et
adultes, tous portant les bannieres, les
offrandes (une clef, la maquette de I'église,

des fruits...) ou les emblemes de leur
profession.

Les deux registres sont relies par un qua-
train en alexandrins a la tonalité toute
patriotique : "SOUS L'EGIDE DES
SAINTS ET DES HEROS DE FRANCE /
FIDELE A LA FOI ET DES AIEUX ET
AU SOUVENIR DES MORTS / LES
TRAVAILLEURS DES CHAMPS ET DE
LA FORET VIENNENT / OFFRIR A
DIEU LES FLEURS ET LES FRUITS DE
LA TERRE"

Les deux processions s avancent vers le
tvmpan du portail ou est représenté le para-
dis, peuple d’orseaux multicolores et de
paons symbolisant la résurrection. Au-des-
sus de 1'arcade, Dieu le Pére et I'Esprit
Saint, represente par la colombe, sont
entoures d’anges musiciens,




n decor

caracteristique
des annees 1920

Personnage
en priére
(le Catéchisme).

Ce qui frappe au premier regard dans ce
decor, c'est sa tres grande unite ansi que
I'harmonie entre bordures et compositions.
L'abbe Pascal et le peintre Dusouchet
avalent en commun un gout pour la repre-
sentation d'une nature luxuriante et gene-
reuse. La plupart des scénes sont ains
transposees dans un decor champétre.
Méme celle du Calvaire est adoucie par des
tonalites printanieres et colorees. Le peintre
a ¢té particuliérement inspir¢ dans la réali-
sation des parties décoratives du porche ; le
paradis terrestre peuplé d'oiseaux multico-
lores permet de faire vibrer toute la sensibi-
lité de sa palette.

Les encadrements, aux fonds ocre ponctucs
de bleu, sont constitues de larges bandeaux a
motif de frises vegétales, tous différents,
accordes aux tonalites des compositions. Les
motifs d'entrelacs et de rinceaux s'mspirent
des décors d'enluminure ou de tapisserie tout
en rappelant, par leur stylisation le vocabu-
laire "Art Déco". Les végétaux s'accordent
avec les représentations : feuilles de chénes
et pignes de pin pour les scénes de la forét,
fleurs de lis, symboles de purete, autour de
la scene de la Communion et du Bapiéme,
feurlles de vigne et grappes, symboles

Porche, mur Est :
en bas, le Paradis
terrestre ;

en haut Dieu

le Pére encadre
d’anges musiciens.

Procession.

eucharistiques au-dessus de I"autel, pour
encadrer la scene du Calvaire.

La composition de chaque " tableau " est
claire et équilibrée, manifestant 1’aisance
du pemtre dans les grands formats. La sim-
plicité du propos est relayée par I'artiste
dans des cadrages resserrés autour des
quelques personnages animant chaque
scene. Le prétre, peint aureole sous les
traits du christ, occupe souvent la place
centrale et la plus elevee de la composition.
Les echappees vers la nature permettent
d’ouvrir chaque scéne vers 'extérieur et de
lut donner plus de profondeur.

Les personnages, reduits a des silhouettes,
un trait foncé limitant leurs contours, sont
vigoureusement campes dans des postures
simples de travail ou de recueillement. Si
le peintre ne fait qu'esquisser les drapes
des costumes, 1l sait rendre par un dessin
assure et expressif les traits des visages et
les positions des mains.

S opposant aux grandes masses colorées
des personnages, 1l a su souligner les
détails et les fonds par un travail en épais-
seur, rendu par la juxtaposition de touches
colorées. Sa palette joue sur les mémes
contrastes. Les grandes masses aux coloris

Crucifix et tablecux de dévotion
(L'Extréme-onction).

aux tonaliteés vives.

Le décor de Grosrouvre peut étre lu
aujourd hui comme une synthese réussie
des préoccupations religicuses et artis-
tiques de I’époque. D’un cote un prétre
attentif a renouer avec une pedagogie reli-
gieuse ancree dans la realite ; de ["autre un
peintre qui a su traduire ce souct tout en
donnant au decor un sens plus large et uni-
versel, se rapprochant ainsi des préoccupa-
tions des artistes engages dans le renou-
veau de |'art sacre.

Au point de rencontre des deux demarches,
se conjuguent les qualites d'une ceuvre
vivante et decorative qui garde, aujourd hui
encore, toute sa fraicheur et sa sincerite.

Peinture sur toile
de Pierre-Léon
Dusouchet.

La toile
représentant

un Christ mort
entouré de Dieu
le Pére,

de la Vierge et
des évangeélistes
a ete placee

sur le mur Ouest
du porche.

La composition
et la palette

du peintre
I"apparente ici
au style

des Nabis.

Les labours (La
Benediction des
travaux et fruits
de la terre).

Pierre-LEON DUSOUCHET
(VersaiLes 1876 - 1936)

Pierre-Léon Dusouchet est formé a I'école
des Arts décoratifs, ou il enseigne a partir
de 1915. A I'image des artistes décorateurs
de cette époque, sa production est multifor-
me associant les nouvelles techniques a la
redécouverte des plus anciennes. Il se fait
le promoteur de la gravure sur lino, réalise
a Paris plusieurs facades en grés et se pose
comme |’un des rénovateurs de la peinture
" a fresque ".

Il execute plusieurs decors en réponse a
des commandes publiques ou pour des
demeures privées, autour de thémes puiseés
dans le répertoire antique, champétre et
bucolique.

Il est présent au Salon des Indépendants de
1905 a 1913 avec des toiles aux sujets
mythologiques, des paysages et des
natures mortes. Une exposition personnelle
lui est consacrée en 1910 a la galerie
Marcel Bernheim ou sont louées ses quali-
tés de coloriste ainsi que I’harmenie de ses
compositions, dans un gout neo-classique.

Artiste chrétien, il met dans les années
1920 son talent au service des ceuvres
sociales et réalise plusieurs décors reli-
gieux, en 1927 pour léglise de
Tacoigniéres dans les Yvelines et au Grand
Seminaire d’Annecy, en 1929. les pein-
tures murales de l'eglise de Grosrouvre,
réalisées en 1926, représentent son projet
le plus ambitieux et demeurent aujour-
d’hui le seul décor conserve de cet artiste.

Son engagement personnel dans ce type de
décors qu'il réalise bénévolement, le place
dans la mouvance des artistes qui, comme
Georges Desvalliéres et Maurice Denis, for-
ment en 1919 l'association des Ateliers
d'Art Sacré. Il s‘agit, en réaction contre un
art saint sulpicien de série, de réaffirmer

_ I'engagement de |'artiste dans la creation

religieuse et d'illusirer de nouveaux
théemes plus proches des préoccupations de
la société de ce debut du XX siecle.

Les partis déclines dans le décor de
Grosrouvre, son ambition decorative, la
recherche d’une stylisation de la réalité, la
simplicité des compositions et du travail de
la couleur, s‘apparentent aussi a ce mou-
vement " symboliste " dont Maurice Denis

est le chef de file et le théoricien.




Le dessin préparatoire au
fusain sur I'auréele du Christ,
(la Confession).

e sauvetage

d un decor

L'eglise a ete classee au titre des
Monuments historiques le 5 juillet 1993,
en raison de I interet présente par son
decor peint.

Les travaux entrepris a partir de 1994, se
sont echelonnes sur quatre campagnes
successives. La derniere est programmee
en 2001 et concerne la restauration du
decor peint du porche.

SUPPORT ET TECHNIQUE DE MISE
EN CEUVRE DU DECOR D'ORIGINE

La mise en ceuvre et la réalisation du deécor
montrent une tres grande economie de
movyens. Il s"agissait pour le peintre,
travaillant bénévolement, de tirer parti de
petits movens et de travailler rapidement
sur des surfaces importantes.
Paradoxalement ces contraintes techniques
et financiéres ont contribué a 'unité et a

la simplicité souhaité du décor.

Afin de travailler sur un support uni et soi-
gne, le peintre a réalise, sur 'enduit gros-
sier, qui couvrait les murs, un deuxieme
enduit plus mince et plus fin, de couleur
legerement ocree, lisse a la taloche et par
endroits a la truelle. Lépaisseur de ces
deux enduits est trés variable selon les
endroits, entre deux et dix centimetres.
Des parties d’enduit ont été laisses en
réserve pour rendre les parties claires des
compositions, les fonds de paysage ou les
drapés des personnages.

Le dessin preparatoire des compositions a
¢t trace a I'aide de fusains dont on a trou-
ve de nombreux fragments posés par le
peintre sur le rebord supérieur des boise-
ries. Cette esquisse a €t reprise par un
trait noir au pinceau qui cerne chaque ele-
ment de la composition, dessine les drapes
et ebauche les traits des visages.

La matiere picturale utilisée est une
détrempe, préparation constituce de
pigments melangés avec de I'eau et un
liant a base d huile, d ceut ou de cire.

La couleur a été appliquée sur I'enduit sec
a I'aide de teintes préalablement mélan-
gees. Cette mise en ceuvre plus rapide et
plus ¢conomique permet de retrouver sur
"ensemble des panneaux la méme palette
composée de tons clairs et de couleurs
froides (blanc, gris colore, bleu et vert),
assocics a des tonalités de brun, de rouge
et d’ocre. Les grandes masses colorees ont
ete travaillces avec une peinture assez
diluce. De nombreuses coulures sont enco-
re visibles pour "attester. Les détails ont
ete rendus par un travail de rehauts en
empatement.

A quelques endroits, comme sur le pan-
neau de L'Apparition du cerf a saint
Hubert, le peintre a marqué certains détails
en les gravant au stylet dans I'¢paisseur de
la peinture (corde de I'arc du chasseur,
plumet du chapeau de
saint Hubert).

De nombreux frag-
ments de bougies avec
leurs supports metal-
liques, abandonnés par
le peintre sur le rebord
des boiseries, montrent
|"utihisation de ce mode
d’¢cclairage, rendu
necessaire dans une
eglise tres sombre du
fait de I'¢troitesse des
baies.

Carte postale dans
les années 1930 :
le decor complet
avant le bombarde-
ment de 1944 et

Vouverture des
baies du cheeur.

Degradation

de la berdure
par les efflores-
cences salines

[le Catéchisme).

- Edit. Colle 5
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- J GROSROUYRE (S.-et-0.} intérieur de "Eglise

UN DECOR TRES FORTEMENT
DEGRADE PAR L'HUMIDITE

La degradation d’un décor, pourtant relati-
vement recent, s explique tout d’abord par
des evenements historiques. Le 13 aott
1944, un bombardement allié touche le
centre du village. La toiture de I'église est
en partie soufflée du coté Nord. Un des
panneaux est en grande partie détruit, les
autres sont exposes pendant plusieurs mois
aux intemperies. Les enduits du panneau
du Catéchisme ont particulierement souf-
fert lors de cet episode.

Enfin, vers 1950, les scenes du cheeur ont
ete amputees par le percement de deux
nouvelles baes.

Ces dégradations ponctuelles s’ajoutent
aux conscquences du mauvais ctat sanitaire
du batiment. ’absence de
drainage ainsi que des
enduits extérieurs trés lacu-
naires ont généré une trés
forte humidite des murs qui,
sur une longue période, a
cause des degats parfois irré-
mediables.

En effet, les infiltrations
d’eau deéposent des sels
solubles qui produisent une
tres forte pression sur les
enduits au moment de leur
cristallisation. Cette pression
des sels, répetée de nom-
breuses fois, produit des
pertes d’adherences dans le
support et la création de
poches qui peuvent aller jus-
qu’au decollement et 4 la
chute de I"enduit peint.

Les altérations de la couche
picturale résultent du méme
processus, les eftlorescences

fragilisant la pellicule pein-
te jusqu’a la rendre pulvéru-
lente. Les pigments perdent
ainst leur liant et 1l ne sub-
siste qu'une poudre extreé-
mement fragile déposée a la
surface. Cette " gangréne "
de la peinture et de son sup-
port ctait visible, a diffe-
rents degres, sur I’ensemble
du décor peint. Les parties
les plus touchées étaient les
parties basses des pan-
neaux, victimes des remontées humides
par capillarite. Les peintures du mur Nord,
plus exposees aux intemperies, ont particu-
lierement souffert de ces remontées d’hu-
midite.

Les premuers constats d’état réalisés en
1992 ont montré en outre que le milieu
était tout a fait propice au développement
de micro-organismes. L' humidité élevée, la
stagnation de |’air, I'absence de lumiere
ainsi qu'une couche picturale renfermant
des ¢léments organiques ont favorisé la
prolifération de moisissures sur la peinture
qui, par endroit, avaient fait disparaitre le
décor peint.

Perte de "enduit et du décor,
(le Catéchisme).

e - i " it
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et

Fissures traversant
le panneau du
Baptéme.

Ecaillage de la couche picturale,
(I"Extreme-onction).

Empdtements de couleur
sur le détail de la chandelle,
(I’Extréme-onction).

Comcretions salines

resyultant de transferts
g humidite,
o Confession).
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LES TRAVAUX D’URGENCE

Assainissement du batiment

Dirigés par les Architectes des Batiments
de France puis I"Architecte en chef des
Monuments historiques, plusieurs cam-
pagnes de travaux ont eu lieu pour amélio-
rer I"état général du bati : réfection des

Le restaurateur travaillant a la réintégration
(La Confession).

La Maternité avant restauration.

enduits extérieurs, reprise de la toiture,
dramage en pied de murs, pose de gout-
ticres et de chéneaux. Malgré ceux-ci, un
controle du climat & long terme sera néces-
saire. Des appareils de mesure ont été mis
en place au début de I'année 2000, dans le
but de surveiller I'humidite relative et d’en
connaitre les fluctuations dans la durée.

Mesure curative

contre les micro-organismes

L'¢tude mence en 1992, a permis d’identi-
fier plusieurs types de micro-organismes
contaminant les peintures murales. Durant
les mois d’ct¢ 1994, un traitement de
desinfection a eté appliqué sur la surface
des peintures murales, environ 300 m’,
selon les précautions requises en milieu
microbien. Le traitement, déterminé en
collaboration avec le Laboratoire de
Recherche des Monuments historiques
(LRMH), a été réalisé avec une solution
fongicide a base de nitrate d’éconazole soit
par pulvérisation, soit au pinceau a raison
d"une application par jour pendant trois
jours consécutifs.,

Une analyse micro biologique de controle
des surfaces traitées a été réalisée, un mois
apres 'application, afin de s’assurer du
bon déroulement de la désinfection.

il
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LA RESTAURATION
DES PEINTURES MURALES

Les interventions se sont déroulées pan-
neau par panneau. Limportance des degra-
dations a la fois du support et de la couche
picturale a nécessité un travail long et
minuticux de consolidation des enduits et
de refixage de la couche picturale.

Les enduits souleves ont ¢te consolidés par
la mise en place de solins a base de chaux
et de sable. Des mjections d’un melange a
base de mortier et de résines acryliques ont
¢té réalisées en utilisant les fissures de
I'enduit. Dans les cas de décollements
importants formant des poches, de petits
forages ont été réalisés en partie haute, au
droit des zones, pour procéder a des injec-
tions. L'¢paisseur des enduits dans les
zones souleveées, variant de 5a 10 cm,

n'a pas permis en revanche la remise a
niveau des zones decollées.

Le refixage des couleurs a été effectué

Extraction des sels
par application
de compresses,
(La Confession).

Detail de la bordure avant et aprés
nettoyage, (La Confession).

avec un consolidant a base de résine acry-
lique, en plusieurs applications succes-
sives. Selon la fragilité des zones a traiter,
le mélange a été appliqué a I'aide de petits
pinceaux ou par pulverisation. Dans les
parties les plus soulevées, situées le plus
souvent dans les zones de concentration de
sels solubles, le refixage a été réalisé a
["aide d’une résine acrylique pure en dis-
persion.

Ce n'est qu'apres avoir redonné une bonne
adhérence a la couche picturale que le
depoussicrage a pu étre engagé. 11 a été
effectué a l'aide de pinceaux fins et trés
doux. Des restes de badigeon, localisés sur
le panneau de L'Apparition du cerf a saint-
Hubert, ont été degagés a l'aide du scalpel
et de gommes speciales. La méme tech-
nique a été mise en ceuvre pour le nettoya-
ge de coulures de peinture brune dans la

La Benediction des travaux
des champs, avant et apres
refixage et réintégration
de la couche picturale.
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Détail d’une retouche
dans la composition, avant et apres.

Ont participé a ce numero :

- Agnés Barruel, conserva-

teur délégué des Antiquités
et objets d’art,

- Serge Pitiot, conservateur

des Monuments historiques,

- Huguette Hadrot,
Présidente de la section
de " Vieilles Maisons
francaises " pour

les Yvelines,

- Reger Carli, restaurateur,

Masticage des lacunes,
(La Confession).

Dans les compositions et les
personnages, la retouche a ete
réalisée par apposition de gla-
c1s sans reconstituer les details
absents dont ne subsistaient
plus les traces. Ce parti a eté

partie superieure des panneaux
du Bapteme et du Catechisme.
Les sels solubles, deposes en
surface, ont ¢té enleves au scal-
pel et ¢liminés par plusieurs
applications de compresses

Credit photographique :
- clichés archives
départementales des
Yvelines, Daniel Balloud,

impregnées de carbonate d'am-
monium, survies de plusieurs
ringages.

Le comblement des lacunes et des fissures
a cte effectue aussi bien pour des raisons
esthetiques que pour consolider le support.
Un melange de mortier et de résies acry-
liques a éte utilis¢ pour combler les petites
lacunes de la couche picturale ainsi que les
fissures. Dans les lacunes plus impor-
tantes, comme celles présentes sur le pan-
neau du Catéchisme, un enduit de chaux et
de sable a ¢te appose.

La remntegration picturale

§ averait necessaire a la lisi-
bilité de I'ensemble de
I’ceuvre. En fonction de
I"importance iconogra-
phique des zones a traiter,
deux procédés de réntégra-
tion furent utilisés.

du createur.

En revanche, dans les frises encadrant les
tableaux, les parties manquantes ont ¢té
reconstituces. Cest le cas en particulier
pour la frise encadrant le panneau du
Catéchisme tres lacunaire dans sa partie
haute. La repetition des motifs a permis de

reconstituer les manques
sans risque d’interpreta-
tion abusive tout en per-
mettant a cette partie
decorative de retrouver
son unité et de redonner a
la composition un cadre
coherent.

Détails avant et aprés le refixage
de la couche picturale
(La Bénediction des travaux des champs).

pris en particulier pour les
manques existant dans les plis
des vétements, les visages ou
les rehauts de peinture. 11 s’agissait 1a
d’améliorer la lecture d’ensemble du décor
tout en respectant au plus prés le travail

La fiche technique
du chantier

Propriétaire :
Mairie de Grosrouvre.

Mgaitrise d’ouvrage déléguée :
Commune de Grosrouvre.

Maitrise d'ceuvre :

Denis Lavalle puis
Serge Pitiot, conservateurs
des monuments historiques.

® Restauration

Campagne de travoux :
1996 - 2000

Coit total de |'opération
(décors intérieurs de la Nef) :
550 000 F.

20% Etat-Ministere

de la Culture et de

la Communication /
D.R.A.C. lle-De-France,
20% Conseil général des
Yvelines,

14% Commune de
Grosrouvre,

46% Association Les Amis
de Grosrouvre.

Entreprise :
Restaurateur, Roger Carli.

En 2001, une demiére

opération de restauration
du decor du narthex est

prevue
Coit total de |'opération :
326 000 F.

Cette brochure ne peut étre vendue.
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